ИНТЕГРИРОВАННЫЙ УРОК МУЗЫКИ В 8 КЛАССЕ

ТЕМА:  «ИСКУССТВО  АВАНГАРДА»

УЧИТЕЛЬ: Волошина И.В.

Кузьмоловская  СОШ №1

ЦЕЛЬ: Подвести учащихся к осознанию того, что выразительные средства современного искусства способны создавать яркие, глубокие, запоминающиеся художественные образы.
ЗАДАЧИ:  1. Приобретение новых слушательских навыков.

       2. Расширение лексического словаря.

       3. Расширение кругозора учащихся.

       4. Воспитание в учащихся чувства толерантности.
ИСПОЛЬЗУЕМЫЙ МАТЕРИАЛ:

1.А. Шенберг «Свидетель из Варшавы».

2.В.Шаламов «Колымские рассказы».

3.А.Владимов «Верный Руслан».

4.Тициан «Святой Себастьян».

5.К.Кольвиц «Автопортрет с рукой».

«Восстание в подвале».

«Семена для посевов».

«Пьета».

«Родители».

                                             Х О Д      У Р О К А:
УЧИТЕЛЬ: - Ребята, что вы понимаете под выражением «авангардное искусство»? – Откуда взялось такое название?

ДЕТИ: - В древнем Риме авангардом назывался отряд воинов, идущих впереди. Сегодня это слово употребляется в значении – передовой, опережающий в чем-то свое время. Авангардными называют направления современного искусства: кубизм, абстракционизм и пр.

УЧИТЕЛЬ: - Можно ли применить этот термин к искусству прошлых столетий?
ДЕТИ: В творчестве гениальных мастеров прошлого всегда было что-то новое, свежее для общества среди которого они жили.

Например, Бетховен решительно отказался сочинять для клавесина, ему он предпочел не очень модное тогда фортепиано. Или в эпоху Возрождения условное, символическое  искусство средневековья сменилось очень человечными и вполне реалистичными образами.

УЧИТЕЛЬ: То есть, старое всегда видоизменяется в новых исторических условиях. – Почему же понятие «авангард» прочно связано с искусством именно 20 и, теперь уже, 21 века?

ДЕТИ: говорят о том, что 20 век стремительно ворвался в жизнь человеческого общества; резко увеличились скорости: гужевой транспорт – автомобили – самолеты – космические ракеты… Электрификация, кинематограф, высотные дома и пр. – всё это должно было сказаться на традициях общества, а, значит, и изменить взгляд на искусство.
Политические потрясения 20 века – Октябрьская революция, две мировые войны, создание атомного оружия и пр. – также не могли не отразиться в искусстве. Новая жизнь требовала совершенно новых форм, совершенно нового языка в воплощении художественных образов.

УЧИТЕЛЬ: Назовите, пожалуйста, известные вам музыкальные произведения, которые вы могли бы назвать авангардными?

ДЕТИ: называют «Болеро» Равеля, «Время, вперед!» Свиридова, «В путь» Лаурушаса, «Празднества» Дебюсси, музыку Шостаковича, Прокофьева.
УЧИТЕЛЬ: Что же происходит с основными средствами музыкальной выразительности в таких произведениях? Мы можем «на слух» определить авангардную музыку?

ДЕТИ: - В таких произведениях, обычно, очень причудливый ритмический рисунок, изменчивый, часто – резкий, его подчеркивают ударные инструменты.

              -  В оркестре часто используются нетрадиционные сочетания инструментов, большую роль играют ударные и медные духовые инструменты, к обычному составу симфонического оркестра могут быть добавлены национальные инструменты, или «экзотические» - стиральная доска, или печатная машинка, например.

              - Мелодии редко бывают напевными, иногда это «набор звуков», мало связанных между собой, иногда мелодия едва угадывается из аккордовых  «клякс».
             - Музыка 19 века – это, в основном, музыка чувств, переживаний. Чайковский в 4 симфонии передал чувства, состояние одинокого человека, наблюдающего праздник, а Дебюсси в «Празднествах» отстраненно, со стороны просто наблюдает праздник, передавая музыкой пестроту красок, шум толпы и пр. Глинка в «Попутной песне» раскрыл душу человека, восторгающегося новым видом транспорта – поездом, а Лаурушас в композиции «В путь» просто подражает звукам железнодорожного переезда: скрежет, лязг, визг тормозов и пр.

УЧИТЕЛЬ: Получается, современная музыка не способна увлечь слушателя, поразить его воображение?

ДЕТИ: Почему же? Меняются средства выразительности для нового ощущения, композиторы словно бы снимают шелуху обыденности, привычки, они обновляют наш взгляд на привычный предмет. 

УЧИТЕЛЬ: - Сейчас прозвучит знакомое вам произведение. Вспомните его автора и название. Подумайте, может ли эта музыка называться авангардной?

Звучит фрагмент из «Эпизода фашистского нашествия» из 7 симфонии Д.Д. Шостаковича.
ДЕТИ: - Шостакович «Ленинградская симфония». – Это авангардная музыка. – Огромную роль играют медные духовые и ударные инструменты. – Композитор использует форму тембровых вариаций. Но еще сильны традиционные связи: ярко выраженная мелодия, обычный состав симфонического оркестра.

УЧИТЕЛЬ: Это произведение на нашем уроке прозвучало не случайно. Сегодня, накануне праздника Победы, наш урок будет посвящен войне, и мелодия Шостаковича стала его музыкальным эпиграфом. Давайте, в память всех падших в годы 2 мировой войны споем песню.
Звучит песня В.Высоцкого «Братские могилы».
УЧИТЕЛЬ: - Тема войны – бесконечная тема: не иссякают воспоминания фронтовиков, безымянные могилы обретают имена, открываются прежде засекреченные факты… Война – это всегда кровь и смерть. В боях всегда гибнут люди и, к сожалению, человечество как бы свыклось с мыслью о неизбежных потерях. Но есть в войне такие факты, с которыми нормальный человеческий разум примириться не может! Вы понимаете, о чем я говорю?
ДЕТИ: - Да, это фашистские лагеря смерти: Бухенвальд, Дахау, детский лагерь Саласпилс…

УЧИТЕЛЬ: - Да, страшные названия… Но вы, ребята, еще не знаете, что при всех фашистских режимах появляются особые лагеря – гетто – куда попадают не военнопленные, а мирные граждане: женщины, дети, старики – только за то, что они люди другой национальности. Идея расового превосходства – основа фашистской идеологии. К сожалению, бывает, слышна она и в нашей стране от тех, кто считает, что «Россия – только для русских»…
Гитлеровцы считали, что только немцы - истинные арийцы – достойны проживания на Земле, многие другие национальности должны были подвергаться истреблению, или превратиться в дешевую рабочую силу. Особенно ненавидели гитлеровцы евреев, именно для них на всех оккупированных территориях они отгораживали специальные лагеря – гетто. Были гетто на оккупированной территории нашей страны. Слышали, наверное, о трагедии Бабьего Яра в Киеве? Одно из самых крупных гетто было создано в Варшаве. Ужасны воспоминания тех, кто чудом сумел спастись из этого ада…
Прежде, чем вы услышите произведение австрийского композитора-авангардиста А.Шёнберга «Свидетель из Варшавы», я предлагаю вам посмотреть графику немецкой художницы, активной участницы антифашистского движения в Германии – Кёте Кольвиц.
Просмотр работ К.Кольвиц «Родители», «Семена для посевов» и др.
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Дети вместе с учителем  анализируют увиденное. Отмечают, что все листы выполнены не в реалистической манере, что они «звучат», как героическая трагическая песнь. Виден поиск новой формы выражения лица и тела человека, подчеркнуто деформированная пластика  человеческих фигур создает пронзительные образы жертвенности, отчаяния, движения вперед. Эти образы вызывают в нас – зрителях яркий эмоциональный отклик. Ничем не может помочь мать своим детям, кроме как прикрыть их от смерти своим телом: поэтому 3 фигурки детей как бы помещены в тело матери, которое напоминает больше не женскую фигуру, а огромное яйцо. Преувеличенно сильные руки матери-хранительницы, как крылья огромной птицы прикрывают головы детей… и т.д.
УЧИТЕЛЬ: Произведение, которое сейчас прозвучит, основано на подлинных воспоминаниях человека, уцелевшего в Варшавском гетто. Основной текст звучит на английском языке, но он постоянно прерывается немецкими командами. Ему, спасшемуся Свидетелю, спустя десятки лет, «слышится» одно и то же – команды на 
построение, угрозы, унижения…В самом конце – староеврейская молитва, как последняя надежда – обращение к Богу. 
Звучит заключительный фрагмент из кантаты Шёнберга «Свидетель из Варшавы».
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выкриками-приказами фельдфебеля, распоряжающегося

«ликвидацией», и офицера («Я хочу знать, сколько пойдет

в газовую камеру!» – кричит фельдфебель по-немецки); 

повествование приобретает почти хроникальную

убедительность. 


- При  слушании обратите внимание на всё необычное! Каков исполнительский состав? Что происходит с основными средствами музыкальной выразительности?

ДЕТИ: Вместо традиционной вокальной мелодии мы услышали выразительную декламацию, речь очень взволнованного человека. В оркестре практически нет мелодии, только «всплески» медных духовых. Только в конце, в молитве, звучит хор и появляется подобие мелодии. Музыка звучит угнетающе, напряженно…
УЧИТЕЛЬ: Зачем композитор разрушил мелодию и гармонию? Каков художественный образ произведения, в целом?
ДЕТИ: Это образ человеческой боли, унижения, страдания. Разрушающиеся мелодия и гармония – это разрушение жизни, красоты, попрание надежды, человеческого достоинства. И только когда появляется лучик надежды (молитва), появляется мелодия. Её поёт хор, звучание мощное, слитное, она объединяет людей. Даже в самом отчаянном положении надежда есть у всех.
УЧИТЕЛЬ: Прежде, чем мы прослушаем произведение Шенберга целиком, я вам прочитаю фрагмент повести Владимова «Верный Руслан». Правда, это рассказ о советских концлагерях (система ГУЛАГа в СССР была обширной), но ведь все концлагеря мира объединяет одно – немыслимыми физическими страданиями, дикими унижениями подавляется человеческая воля, попираются все права свободной личности.
ВЛАДИМОВ «ВЕРНЫЙ РУСЛАН» (эпизод, рассказывающий о том, как в 60-градусный мороз начальник лагеря «вымывал» струей воды из пожарного рукава заключенных на работу.)

А.ШЁНБЕРГ кантата «СВИДЕТЕЛЬ ИЗ ВАРШАВЫ». Во время слушания учитель без каких-либо комментариев демонстрирует слайды с картин 
К.КОЛЬВИЦ «АВТОПОРТРЕТ »

                    «ВОССТАНИЕ В ПОДВАЛЕ»

                           «СЕМЕНА ДЛЯ ПОСЕВОВ»

                           «ПЬЕТА»,
                           «РОДИТЕЛИ»

    ТИЦИАН       «СВЯТОЙ СЕБАСТЬЯН»
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УЧИТЕЛЬ: Ребята, а почему я закончила показ картиной Тициана «Святой Себастьян»?

ДЕТИ: - На картине изображен святой, а в музыке была молитва.

            - Оба произведения об огромном страдании.

УЧИТЕЛЬ: Да, но по манере исполнения разве картина Тициана подходит к модернистскому сочинению А.Шёнберга?

ДЕТИ:  - Конечно, это совсем другая манера. – Очень реалистично нарисован человек, нет деформированных линий, правда, фон очень тревожный, он подчеркивает страдания святого, как бы сама природа страдает с ним. – Манера другая, но ведь форма не так важна, важно само содержание, важны эмоции, которые картина вызывает в нас. – Мне кажется, что это старинный художник, но во все века находились страдания для людей: Себастьяна казнили за то, что он принял новую веру, а в гетто истребляли людей за то, что они – люди не той национальности.

УЧИТЕЛЬ: Вы ещё не сказали главного: да, художник достоверно передает физические страдания тела, но вглядитесь в лицо! Какая просветленность! Явная победа духа над унижениями телесными, и музыка Шенберга говорит об этом же!     
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